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Der Tod
als Kunstwerk?

Ein Gesprich mit Gregor Schneider
iber seinen »Sterberaum«

Interview: Heinz-Norbert Jocks
Fotos: Lin Lambert

// Eswar nicht mein erstes Gespriich mit Gre-
gor Schneider. Vor iiber einem Jahr trafen wir
uns im Café der Maison Rouge, einem Privat-
museum nahe der Bastille in Paris. Schneider,
der immer wieder den Gang seiner Sitze an-
hilt, als miisse er sie erst miihevoll in seinen Be-
wusstseins-Kammern vorbilden, scheint jede
Formulierung genau abzuwigen. Das erfordert
enorme Geduld. Man muss ein Gefiihl dafiir
entwickeln, wann die langsam, fast gebrechlich
sich herauslésenden Sétze komplett beieinan-
der sind. Aus aktuellem Anlass haben wir uns
nun in seiner niederrheinischen Heimat Rheydt
verabredet. Hier arbeitete er iiber lange Jahre in
und an seinem »Haus u r«, lebte auch in dem
von ihm eigenhindig geschaffenen labyrin-
thischen, beklemmenden Kosmos der Unter-
heydener Strafie 12 - bis zur Kiindigung des
Mietvertrags.

Um sich nicht daven verabschieden zu
miissen, schickte er das Innenhaus des elterli-
chen Auflenhauses auf Reisen. Seit seinem Auf-
tritt 2001 in Venedig, wo Udo Kittelmann
»Totes Haus u r« als deutschen Beitrag der
Biennale prisentierte, gehort Gregor Schneider,
mit 32 Jahren Gewinner des »Goldenen
Lowen«, zu den Weltkiinstlern. Ein Jahr danach
gab es heftigste Reaktionen, weil er auf dem
Markusplatz von Venedig seinen Schwarzen
Kubus, der die Mafle der Kaaba in Mekka auf-
nimmt, ausstellen wollte. Weil befiirchtet
wurde, Muslime konnten sich in ihrem Glau-
ben verletzt fithlen, wurde die Installierung
voreilig verboten. Die »Schionheit des Raumes«
wurde schliefflich vor der Kunsthalle Hamburg
zur Besichtigung freigegeben.

Jetzt gerit Schneider neuerlich in die
Schlagzeilen. Ausloser waren zwei kurze, von
Art Newspaper publizierten Sitze. »Ich méchte
eine Person ausstellen, die eines natiirlichen
Todes stirbt, oder jemanden, der soeben ge-
storben ist. Dabei ist mein Ziel, die Schonheit
des Todes zu zeigen.« Seither wurde in diese
Ankiindigung alles Mégliche und Unmégliche
projiziert. Von einer Kunst zum Gruseln war
ebenso die Rede wie vom Versuch einer Pro-
vokation durch Tabubruch. Missbrauch der
kiinstlerischen Freiheit oder Aufmerksamkeits-
Erpressung wurden unterstellt. Es ist an der
Zeit, die eigentlichen Absichten zu erfahren,
iiber Beweggriinde und iiber die dsthetische Er-
fahrung des Todes mit Gregor Schneider zu
sprechen,

KWEST, Verstehen Sie die Emporung iiber die
Ankiindigung Thres Projekts von einem real
Sterbenden in einem von Thnen entworfenen
Sterberaum?

SCHNEIDER: Die Empoérung ist eine falsche. Ich habe
einen Sterberaum gebaut, der fiir mich als Bild-
hauer das eigentliche Kunstwerk ist. Doch kann
er auch als solcher genutzt werden.

K WEST, Kénnen Sie genau beschreiben, was man
da sieht?

SCHNEIDER: Es ist ein Nachbau eines Raums aus
dem Museum Haus Lange/Esters, der fiir mich
einer der empfindsamsten und kiinstlerisch an-
spruchsvollsten ist, die wir fiir Gegenwartskunst
haben. Es handelt sich dabei um einen von Licht
durchfluteten Wohnraum mit groflen Fenstern
und Holzboden. Von Mies van der Rohe konzi-
piert, ist er fiir mich ein Ausdruck riumlicher
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Freiheit. Als Nachbau und transportabel, kénnte
er an irgendeinem Ort aufgebaut werden. Gerade
weil im Haus Lange/Esters seitens zeitgendssi-
scher Kiinstler existentielle Fragen gestellt wur-
den, ist das Museum fir mich der wichtigste Ort
fir Gegenwartskunst in Deutschland. Dadurch,
dass mein Alltag so eng mit den Raumen ver-
kniipft ist, kann ich mir dort auch den Tod sehr
gut vorstellen. Dort hatte ich 1994 meine erste
Museumsausstellung — ich wiinsche mir, ich hiitte
dort auch meine letzte.

K.WEST: Worum geht es Thnen bei dem Sterbe-
raum?

SCHNEIDER: Als Bildhauer baue ich Raume, die fiir
mich eine zweite Haut darstellen. Der Raum ist
dabei die Kunst. So, wie ich eine Kiiche oder ein
Schlafzimmer baute, schuf ich einen Raum fiir
einen Toten oder Sterbenden vor dem Hinter-
grund der Frage: Warum sollen Kiinstler nicht
humane Ridume fiir den Tod und das Sterben her-
vorbringen, in denen auch Trauerarbeit prakti-
ziert wird? Warum kénnen wir den Tod nicht aus
der Tabuzone herausreiflen, wie eine Geburt fei-
ern und ein Kunstwerk schaffen, in dem Ster-

bende bis zum Tod begleitet werden?

K.WEST: Warum sollte der Sterberaum real benutzt

werden?

SCHNEIDER: Es gibt verschiedene Motive, weshalb
Menschen sich darauf einlassen kénnten. Ein
Grund kénnte sein, dass jemand mdochte, dass
sein Sterben dokumentiert oder plastisch ver-
bildlicht wird. Auch wire méglich, dass Men-
schen dagegen aufbegehren, den zweiten Tod zu
sterben, der mit dem absoluten Vergessensein
eintritt. Es kann auch pure Not sein. Die Angst
vor dem Tod, vor Einsamkeit, medizinischer
Ubervorsorgung. Ich selbst interessiere mich fir
den Raum vor oder nach einem Ereignis. Was
passiert in welcher Form auch immer mit dem
Raum im Verhillnis zu dem Sterbenden oder
demjenigen, der den Raum betritt?

K.WEST. Kénnte man es nicht dabei belassen, den
Raum gebaut zu haben? Warum liegt Ihnen so
sehr an seiner Verwendung?

SCHNEIDER: Tm Unterschied zu einem Bild, das nur
angeschaut wird, ist ein Raum zum Betreten da.
Es ist nicht das erste Mal, dass bei mir ein Raum
eine latsichliche Funktion erfiillt. Ein Sterbe-
raum, dreidimensional und konkret erlebbar, ist
ein Angebot und nicht nutzlos. Erst die plastische
Darstellung schafft den Zugang zur Realitit und
reflektiert dariiber.

K.WEST. Wiirden Sie den Raum idndern, wenn er
dem Sterbenden nicht ganz entspricht?
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SCHNEIDER: Es wiire doch wunderbar, wenn jeder
sich seinen eigenen Raum bauen, also selbst be-
stimmen kénnte, wo er stirbt.

In dem bewohnbaren Raum stiinden das
Befinden des Sterbenden, die Linderung von
Schmerzen und Beschwerden, die Hilfe bei so-
zialen und spirituellen Problemen im Vorder-
grund. Als Bildhauer nihme ich mich voll-
kommen zuriick. Weil mit sterbenden oder toten
Kérpern Gebrechlichkeit, Verwundbarkeit und
Zerstérung, also nichts Ideales assoziiert wird,
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werden ihnen beéngstigende Eigenschaften zuge-
schrieben. Ideal wiire ein sanfter Tod ohne qui-
lende Krankheit. Das wiirde der Dimonisierung
des Todes entgegenwirken.

K.WEST: Was wiirde passieren, wenn sich gleich
mehrere Sterbende meldeten?

SCHNEIDER: Es kann gut sein, dass fiir einen solchen
Raum ein groferer Bedarf da ist und ein Hospiz
dafiir Verwendung hitte. Man konnte dann auch
andere Kiinstler zum Bau von Sterberdumen ein-
laden. Da ich iiberwiiltigende Reaktionen erhielt,
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weifd ich, dass es dieses von Vertrauen getragene
Bediirfnis gibt, in einem Kunstwerk »schén« zu
sterben. Wenn man sich fragt, woran man bei mir
Anstof8 nimmt, hat es wohl damit zu tun, dass ein
Sterbender oder Toter gezeigt wird. Aber denje-
nigen, die erfahren, dass der Raum ein Sterbe-
raum ist, in dem der Sterbende selbst bestimmt,
wie et ihn benutzt, ist der Schrecken sofort ge-
nommen. Sie machen sich Gedanken, wie sie
ihren Tod gestalten kénnen und finden das An-
gebot grundsitzlich wiirdig.

Vergleichbar einem Versuchstier im Labor

Die Rechtswissenschaftlerin Brigitte Tag
iiber die juristischen Aspekte der Enttabuisierung
von Sterben und Tod in der Kunst

Brigitte Tag. Foto: Foto Plidayer/Urs Keller

K.WEST: Darf man einen Sterbenden oder soeben
Gestorbenen in einem Museum ausstellen,
wenn der Gestorbene vorher seine Einwilli-
gung gegeben hat?
TAG: Um es vorneweg zu sagen, es gibt kein spe-
zielles Gesetz, das Sterben in der Offentlichkeit
untersagt. Das wire in dieser Allgemeinheit
auch lebensfremd, wie das Beispiel der vielen
Verkehrstoten oder der Opfer von Ungliicks-
fillen, z. B. von Erdbeben oder Flutkatastro-
phen, zeigt. Auch das Ausstellen von Leichen
ist keine neue Erfindung. Die Aufbahrung in
Leichenhallen ist vielfach Tradition, etliche
Prominente werden nach ihrem Tod in 6ffent-
lichen Réumen aufgebahrt, damit die Bevolke-
rung Abschied nehmen kann. Manche finden
konserviert in zugidnglichen Mausoleen ihre
letzte Ruhestiitte. Zudem zeigen anatomische
Ausstellungen konservierte, jedoch anonymi-
sierte Korper.

Sterben im Museum hat freilich die Be-
sonderheit, dass ein irreversibler Ablauf, der

aus Riicksicht auf die hiermit verbundenen
hiichst privaten, ja intimen Vorgdnge, norma-
lerweise zuriickgezogen und in einem ge-
schiitzten Raum geschieht, geplant und zu-
mindest, was die Rahmenbedingungen anbe-
langt, bis zu einem gewissen Mafie auch insze-
niert unter der Beobachtung Dritter geschieht.
Deren Anwesenheit beruht nicht, wie in Hos-
pizen, Krankenhiuser oder dem privaten Um-
feld, auf Pflege, Fiirsorge, Empathie und Ab-
schiednahme. Vielmehr wird das Sterben - im
Stil von Big Brother - zu einem beobachtba-
ren, offentlichen Vorgang, ohne besondere Ni-
hebeziehung. Dies hat nicht nur Auswirkungen
auf den Betroffenen, dessen einmal getroffene
Entscheidung im Sterbeprozess kaum riick-
gingig gemacht werden kann, selbst wenn es
sein dringender Wunsch wire, sondern auch
auf die Offentlichkeit. In deren Perspektive
werden das Sterben zum Event und der Ster-
bende zum bloflen Mittel. Es wird der Ein-
druck erweckt, dass der Tod nicht mehr
schicksalhaft ist, sondern vollstindig plan- und
gestaltbar. Der individualisierte Sterbende lasst
sich vom Kiinstler »prozessieren«, Ob dieses
personale Selbstverstindnis nicht nur in der
konkreten Situation, sondern auch im ge-
sellschaftlichen Diskurs mit dem objektiven
Gehalt der Menschenwiirdegarantie zu ver-
einbaren ist, erscheint sehr fraglich. Analo-
ges gilt fiir die 6ffentliche Ausstellung soeben
Gestorbener.

K.WEST: Die scharfen, ablehnenden Reaktio-
nen der Offentlichkeit lassen vermuten, dass
Schneiders Vorhaben nicht mit der Sozialmo-
ral — den »guten Sitten« - vereinbar ist. Was
folgt daraus rechtlich?

TAG: Der Rechtsbegriff der »guten Sitten« ist
nicht gesinnungsethisch zu verstehen. Er be-
zieht sich auf die Grundwerte der Rechtsord-
nung und den darin anerkannten ethischen
Vorstellungen der Gesellschaft. Liegt ein Ver-
stofd gegen die guten Sitten vor, so darf, trotz
Einwilligung des Sterbenden bzw. des Verstor-
benen, weder das Sterben im Museum noch
die offentliche Ausstellung der Leiche stattfin-
den. Das dffentliche Recht bietet hier durchaus
Handhabe, derartige Vorhaben zu unterbin-
den.

K.WEST: Vorausgesetzt, dffentliches Sterben ist
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I(.WEST: Sie legen Wert auf ein personliches Ver-
hiltnis zu dem Sterbenden, suchen den unmittel-
baren Kontakt ...

SCHNEIDER: Einen Menschen beim Sterben oder
nach dem Tod zu umarmen, empfand ich als eine
seltene wie wertvolle Erfahrung. Eine Trauerbe-
gleitung wiirde ich mir zutrauen. Jedoch sehe ich
meine eigentliche Qualifikation im Bauen des
Ortes fiir die Trauerarbeit.

. WEST: Haben Sie das Sterben eines Menschen
schon einmal persdnlich erlebt?

SCHNEIDER: Ich habe meinen Vater sterben gesehen.
Er hat es geschafft, als es soweit war, sich nicht
linger mehr ans Leben zu klammern. Er konnte
loslassen, und das fand ich nicht schrecklich.
Schlimm fand ich die Art und Weise, wie er be-
graben wurde. Ich hitte ihn lieber noch etwas lin-
ger um mich herum gehabt. Die Frage, wie und
wo jemand sterben méchte, ist eine so personli-
che wie philosophische, die jeder fiir sich beant-
worten muss. Das kann ich keinem abnehmen.
Der Sterbende wird uns zeigen, wie er stirbt.

I WEST: Wie wiirden Sie selbst sterben wollen?
SCHNEIDER: Da ich in meinem Leben sehr eng mit
Réumen verbunden bin, kann ich mir gut vor-
stellen, in einem meiner Riume, also umgeben
von Kunst, schén und erfiillt zu sterben.

K.WEST. Die Arbeit an dem Schwarzen Kubus war
auch eine Beschiftigung mit Religion. Spielt das
Religitse auch bei dieser Arbeit eine Rolle?
SCHNEIDER: Sterben ist heute vornehmlich ein
Thema der Medizin. Bestattungsrituale werden

elle Losungen. Das Neueste ist die umweltscho-
nende Bestattung, die so genannte Promession.
Dabei wird der Leichnam mit fliissigem Stickstoff
tiefgekiihlt, Nach dem Flassigkeitsentzug wiegt

von der Religion bestimmt. Ich wuchs als Mess-
diener mit den katholischen Ritualen auf und
nahm, unter Héllenangst leidend, an Beerdigun-  der Kérper nur noch 30 Prozent seines ur-
spriinglichen Gewichts. Im kompostierbaren,

fiinfzig Zentimeter unter der Erde bestatteten

gen teil, Es wire an der Zeit, dass die existieren-
den Rituale stirker den personlichen Wiinschen

ein Tabu - ist die Aufrechterhaltung dieses
Tabus in irgendeiner Weise rechtlich gestiitzt?
TAG: Es geht hier meiner Einschitzung nach um
das inszenierte offentliche Sterben. Das Indivi-
duum, die konkrete Person, ist in ihrem Ster-
beprozess und ihrem Tod zu beobachten,
sarkastisch konnte man sagen, vergleichbar
einem Versuchstier im Labor. Und selbst dort
haben wir gelernt, dass bestimmte Verhaltens-
weisen nicht vertretbar sind - sei es aus Ver-
antwortung fiir das vom Menschen abhingige
Lebewesen, sei es, weil die Menschen in ihrem
Handeln Verantwortung auch fir die Gesell-
schaft als solche tragen. Umso mehr muss dies
fiir den Menschen gelten.

Prof. Dr. Brigitte Tag ist Professorin fiir Strafrecht,
Strafverfahrensrecht und Medizinrecht an der Universitét
Ziirich. SchwerpunktmaBig befasst sie sich u.a. mit
rechtlichen und ethischen Fragestellungen am Beginn
und Ende des Lebens. Zu ihren zahlreichen Verdiffentli-
chungen zahlt auch der von ihr mitherausgegebene Sam-
metband »Schone Neue Karperwelten«, der antasslich
der gleichnamigen Ausstellung 2007 erschienen ist.

angepasst werden. Von der Diamantenbestattung,
bei der die Asche zum Diamanten gepresst wird,
bis zur Weltraumbestattung sehen wir individu-
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Sarg wird alles innerhalb von sechs bis zw6lf Mo-
naten zu Humus umgewaudelt
K.WEST: Wenn der Sterberaum als solcher genutzt
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wird, ist das dann als Ausstellung in Anwesenheit
oder unter Ausschluss von Zuschauern gedacht?
SCHNEIDER: Weder als Event noch als Skandalisie-
rung oder Kommerzialisierung des Todes. Es geht
um eine pietiitvolle Form. Im Grunde um einen
Gestaltungsauftrag. Unser ambivalentes Verhilt-
nis zum Tod driickt sich darin aus, dass der uns
fremd bleibende, befremdliche Tod fasziniert. Of-
fentliche Betrachtung durch Zuschauer ist nicht a
priori pietiitlos, Sie liegt im Auge des Betrachters.

Museum fiir
Gegenwartskunst
Siegen

www.mghk-siegen.de
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K.WEST: Warum soll ein so intimer Vorgang wie das
Sterben in einem Museum éffentlich werden?
SCHNEIDER: Etwa 50 Prozent aller Menschen ster-
ben 6ffentlich, umgeben von Fremden in Kran-
kenhidusern, ohne die Umgebung selber be-
stimmen zu konnen. Das ist der eigentliche
Skandal. In den Reaktionen auf meinen Sterbe-
raum zeigt sich ein Bedarf. In Briefen an mich ist
die Rede von den Angsten vor dem Tod, auch
davor, beim Sterben allein gelassen zu werden,
Leid und Schmerzen nicht mehr aushalten zu
konnen und sich ausgeliefert zu fithlen. Dass
Menschen wiirdig leben und sterben kénnen, ist
mein Wunsch. Da kann ein Kunstraum die hiius-
liche Umgebung ersetzen. Das erfordert aller-
dings ein anderes Museum. Ich baue Riume in
Museen, die diese verandern und etwa in private
Ridume verwandeln und einen anderen Zugang
schaffen. Fiir mich ist das Museum ein Schutz-
und Reflexionsraum, aufgeladen mit den schon-
sten Dingen, die einen umgeben kénnen, nam-
lich mit dem Leben. Fiir mich hat das reale Leben
seinen Platz in der Kunst; das schliefit weder das
Erleben noch den Ausdruck existenzieller Ge-
fithle aus. Die Kunst kann dieser Sensibilitat
einen Ort geben. Der Prozess gedanklicher Aus-
einandersetzung mit der Wirklichkeit des Verlu-
stes riickt so mitten ins gesellschafiliche Bewusst-
sein. Das starkt den Trauerprozess, nach dessen
Gelingen der Mensch lebensbejahend in die Zu-
kunft blicken kann,

K.WEST. Ist Thnen der Tabubruch bewusst, geht es
nicht auch um Provokation?

SCHNEIDER: Das wird mir immer unterstellt. In er-
ster Linie bin ich ein aus seiner Arbeit schipfen-
der Bildhauer. Das ist meine einzige Motivation.
Ubrigens musste ich im Laufe meines Kiinstlerle-
bens immer wieder mit Anfeindungen umgehen.
Wenn ich mich daran erinnere, wie ich anfing, so
war ich der Irre, der Material in das Haus trug.
Dass ich Sachen mache, die zu Widerstinden fith-
ren, zieht sich durch meine Biographie.

K.WEST: Sie sammeln jede noch so winzige, licher-
liche oder bedrohliche Reaktion, studieren und
archivieren sie ...

SCHMEIDER: Weil ich das ernst nehme, daraus Riick-
schlitsse ziehe und Sicherheitsvorkehrungen
trefte, Die [P-Adressen und auch Anrufe werden
gespeichert. Jeder einzelne ldsst sich zuriickver-
folgen. Bei solchen Todesdrohungen bleibt mir
doch nichts tibrig, als auf der Hut zu sein. Ich
iiberlege ernsthaft, hier in Rheydt unterzutau-
chen. Bisher hatte ich gute Arbeitsbedingungen.
Sollte ich sie eines Tages nicht mehr haben, wiirde
ich mir ein anderes Lager suchen. Ich versuche
durch Gespriche die Aggression, den Schrecken
und die Dimonisierung aus der Debatte heraus-
zunehmen. Mir geht es darum, zwischen Kunst-
werk und Kiinstler zu differenzieren. Es kommt
daraufan, iiber das Sterben und den Tod rational
zu sprechen.
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Ein frivoler Plan

Volker Gerhardt. Foto: Nicole Fiebig
Von Volker Gerhardt

Wenn dem Kiinstler Gregor Schneider das in-
dividuelle Sterben derart wichtig ist, sollte
ihm unter allen Bedingungen daran liegen, es
beim individuellen Erleben zu belassen. Er
aber provoziert das Gegenteil, indem er an-
deren die Chance offeriert, das absolut Indi-
viduelle zur 6ffentlichen Angelegenheit zu
machen.

Wenn es tatsichlich um das personliche
Erleben gehen soll, kann man das Vorhaben
nicht von Anfang an als Kunst deklarieren.
Warum baut Herr Schneider den Raum nicht
in aller Stille fiir sich selbst? Nach seiner Be-
griindung wire das nur konsequent. Verste-
hen liefle sich auch, wenn er seine Idee ver-
traulich mit einem Hospiz beraten wiirde,
Aber nein, er zielt umstandslos auf die Publi-
zitiit eines musealen Raums.

K.WEST. Heiner Bastian warfl Ihnen Verrat an der
Kunst vor?

SCHNEIDER: Diejenigen, die bisher ein Statement
abgaben, wurden meines Erachtens tiberrumpelt.
Sie duflerten sich, ohne wirklich informiert ge-
wesen zu sein. Bastian unterschrieb einen an
mich adressierten Brief mit sMein Freund«. Ich
habe in seinem Bett iibernachten diirfen, und er
betonte, ich sei nach Wim Wenders der Zweite,
der dieses Privileg genossen habe, Wenn natiir-

“lich Reporter bei mir in der Miilltonne nach

Leichenteilen suchen und die Nachbarn ver-
schrecken, was fiir mich an Volksverhetzung
grenzt, wenn es heifit, Gregor Schneider wolle
offentlich Menschen sterben lassen, dann ver-
stehe ich allerdings die Empdrung. Bastian sprach
von Verrat an der Kunst, das ein ]egilimes
Statement, und Kritik ist etwas Wunderbares.
Aber es darf nicht so weit gehen, dass in Zei-
tungen Gewaltaufrufe toleriert werden. Was
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In Anlage und Absicht erinnert der fri-
vole Plan an die spektakuléren Expositionen
privaten Lebens, zu denen Fernsehsender er-
lebnishungrige Protostars in Containern ein-
gesperrt und gefilmt haben, Man muss be-
fiirchten, dass es hinreichend verzweifelte In-
dividuen gibt, die sich durch das Angebot des
Kiinstlers dazu animieren lassen, wenigstens
mit ihrem Sterben die Aufmerksamkeit zu er-
langen, die man sich — wenn auch filschlich -
von den Medien verspricht. Das erinnert an
die Wetten, die in der literarischen Uberliefe-
rung vom Teufel angeboten werden — mit
dem Unterschied, dass hier gar nichts mehr
versprochen werden kann.

Schneiders Aktion ist also eher in die
Reihe spektakulirer Happenings einzuord-
nen, bei denen es Kiinstlern in den vergange-
nen Jahren mehr darum ging, Aufmerk-
samKkeit zu erregen, als neue kiinstlerische Po-
sitionen zu erringen. Ich bin davon iiber-
zeugt, dass die Aktion, sollte sie denn zu-
stande kommen, schnell wieder vergessen
werden wird.

Prof. Dr. Volker Gerhardt ist Professor fiir
Philosophie an der Berliner Humboldt-Universitat,
mit dem Schwerpunkt Rechis- und Sozialphilosophie;
zuvor war Gerhardt Lehrstuhlinhaber in Miinster

und Kdln. Bekannt geworden ist der Nietzsche- und
Kant-Forscher mit seiner Begriindung einer Ethik

der Individualitdt sowie seinen zahlreichen Verdffent-
lichungen zur Biopolitik; seit 2001 ist Gerhardt
Mitglied des von der Bundesregierung berufenen
Nationalen Ethikrats.

man mir unterstellt, klingt, als wiirde ich mit
geladener Pistole Menschen zwingen wollen,
in meinen Ridumen zu sterben, oder als hitte ich
die Absicht, Hilfe zu unterlassen. Den einzigen
Vorwurf, den man mir wirklich machen kann,
ist der, dass ich fiir die Freiheit der Selbstbe-
stimmtheit eintrete. Ich erzwinge nichts. Was
sollte man dagegen einwenden, wo doch der
Wunsch des Sterbenden und seiner Angehorigen
oberste Prioritit hat?

KWEST: Geht es nicht darum, das Sterben zum
Kunstwerk zu erheben?

SCHNEIDER: Ich halte es fiir legitim, wenn jemand
das Leben zum Kunstwerk und damit auch den
Tod und das Sterben zu einem solchen erklirt.
Wenn jemand von der Kunst des Sterbens spricht,
ist das legitim. Ich selbst habe das aber nicht ge-
sagt. Der Kunstraum kann die nétige Wiirde
schaffen, um das Sterben und den Tod auch
offentlich wiirdevoll sichtbar zu machen. //
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